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dr Anna Nacher, Uniwersytet Jagiellonski
Media taktyczne wobec ekstazy partycypacji

Pojecie mediow taktycznych wypracowane przez artystow i aktywistow w pionierskich
czasach net-artu wydaje si¢ oferowaé szczegélne cenne mozliwosci nakreslenia strategii
oporu wobec dyskursow dominujacych, zwlaszcza tych o proweniencji neoliberalnej i
entuzjastycznie prorynkowej. Warto w dobie szczegolnej popularnosci kultury partycypacji
wroci¢ do dziatan z lat 90-tych i przez ich pryzmat ponownie przyjrzec si¢ kategoriom czgsto
uzywanym (naduzywanym?) do opisu nowej generacji Internetu oraz pojeciu mediow
spotecznych (social media).

mgr Magdalena Karkowska, Uniwersytet L.odzki
Lokacyjne media - reorganizacja i kolonizacja przestrzeni rzeczywistych

Komputery coraz rzadziej sa jedynie zajmujacymi biurko, obszernymi sprzgtami, staja si¢
natomiast coraz czg$ciej przeno$nym aparatem, ktory mozna zabra¢ ze soba wszedzie. Aparat
taki (laptop, palmtop, telefony komoérkowe nowej generacji) - niemal stale wiaczony - jest
czescia networku w globalnej sieci. GPS i wchodzace na rynek, czy tez dopiero zapowiadane
technologie, zwigkszaja ustawicznie mozliwosci takiego aparatu oraz to, gdzie on funkcjonuje
(zwlaszcza, ze zwykle jest to na ogot takze lokacja uzytkownika) to pole badan
prowadzonych przez uniwersytety, wielkie kompanie, a takze artystow. Locative Media
Laboratory, organizacja umozliwiajaca miedzynarodowa wspotpracg ma na celu potaczenie
tych trzech (uniwersytety, koncerny, srodowiska artystyczne) a poszukiwania badawcze



przez nia prowadzone petnia funkcje¢ publiczna: chodzi o to, aby technologie lokacyjne nie
pozostaty jedynie w gestii reklamodawcow i graczy gier komputerowych. Uswiadamiamy
sobie coraz wyrazniej, ze nawet przy ograniczonych naktadach, nie dysponujac wielka wiedza
specjalistyczna, niemal kazdy jest w stanie postugiwac si¢ nowymi technologiami mobilnymi.
Roézne aspekty mediow lokacyjnych beda dalej badane w SMCS, wykorzystuja je artysci,
kartografia jawnie uzywa mozliwosci locative media graja takze ideologiczna rolg w sieci
semantycznej. Ludzie niejako przywlaszczyli sobie mappowanie, obalajac czesciowo
monopol, ktéry rzady i sity wojskowe nad nim sprawowaty. Obecnie w przestrzeni medialnej,
miasta i nie tylko, zachodzi wiele istotnych zmian, w tym przemiany uzytkowania sieci
(internetowej 1 networkow). Szybki rozwoj technologii mobilnych oraz coraz wigksza rola
uzytkownikow, nie pozostaje bez echa wsrod badaczy kultury medialnej, coraz to nowe
sytuacje medialne (oraz nieustanne wkraczanie nowinek technicznych) wymagaja opisu i
refleksji, czgsto zapisywanej na goraco, jako ze szybki rozwoj nie daje czasu na badawcze
zdystansowanie si¢ do tematu. Nie oznacza to jednak, Ze notowane w ten sposob
spostrzezenia sa chybione, lub mniej trafne.

mgr Piotr Plucienniczak, Uniwersytet Jagiellonski
Sharing is caring. Sie¢ i dobro wspolne

Wymiana plikoéw za posrednictwem sieci z pozoru (jako baza) moze stanowi¢ proceder
przestgpczy. Jednak hasto "Sharing is caring" ukute przez The Pirate Bay naprowadza na trop
ideologicznej nadbudowy wykraczajacej poza dyskurs legalistyczny. Nie popadajac w utopig
cyberkomunizmu, nalezy stwierdzi¢, ze "dzielenie sig¢", rozumiane nie tylko jako wymiana,
ale i upublicznianie oraz spoteczno$ciowe tworzenie na podstawie licencji creative commons
czy GPL moze stanowi¢ punkt wyjscia do narodzin nowego rodzaju dobra wspolnego. Ruchy
wolnej kultury moga by¢é bowiem $wiadoma komunitarianska odpowiedzia na
indywidualistyczny etos. Odrzucenie idei jednostkowych praw autorskich na rzecz
kolektywnej odpowiedzialno$ci z wolna staje si¢ fenomenem takze pozasieciowym.

Referat ma na celu krytyczna konfrontacj¢ przedstawionych wyzej trendéw z ich
filozoficznymi odpowiednikami, przede wszystkim w postaci teorii Jiirgena Habermasa oraz
Johna Rawlsa, oraz probg odpowiedzi na pytanie, czy mozemy traktowac je jako praktycznag
aplikacje postulatow tych filozofow. Czy mozemy widzie¢ w sieciowym dobru wspdlnym
zalazek nowej formy politycznosci?

Karol Piekarski, Uniwersytet Slaski
Interaktywnosé¢ w wersji 2.0 — niezrealizowana obietnica wolnosci

Referat jest proba krytycznego spojrzenia na technologi¢ i procesy komunikacyjne okreslane
mianem Sieci 2.0. U jego podstaw lezy przekonanie o niejednoznacznym charakterze
interaktywnos$ci, ktora wiaze si¢ zar6wno z wolnoscia, jak réwniez mozliwoscia kontroli
uzytkownikéw. Odwotujac si¢ m.in. do ekonomii politycznej komunikowania oraz ,,studiow
nad oprogramowaniem”, przeprowadzona zostanie analiza r6znych warstw infrastruktury oraz
komunikacji sieciowej. Jak si¢ okaze, Sie¢ 2.0 przyniosta nie tylko nowe mozliwosci
komunikacyjne (pewien rodzaj podmiotowosci w masowej skali), ale rowniez zagrozenie dla
autonomii i prywatno$ci jednostek. Jednocze$nie napigcie to zneutralizowane zostalo w
postaci tzw. ideologii kalifornijskiej, polegajacej na swoistym potaczeniu lewicowego etosu



emancypacji z ekonomicznym liberalizmem. Celem referatu jest wigc zdefiniowanie
charakteru interaktywnosci Sieci 2.0 oraz jej wolnosciowego potencjatu.

Karol Haratyk, Uniwersytet Jagiellonski
Internet jako sfera wolnosci od manipulacji i wolnosci do manipulacji

Zaréwno w panstwach autorytarnych, jak i w panstwach demokratycznych Internet staje si¢
polem rywalizacji pomiedzy dwoma paradygmatami: obywatelskiej, wolnej sfery
demokratycznej deliberacji oraz hierarchicznego nadzoru. Rywalizacja pomigdzy tymi
dwoma wzorami komunikacji przybiera posta¢ blokowania stron internetowych, czy
naruszania prywatnosci korespondencji w panstwach autorytarnych. Niemniej, réwniez w
krajach demokratycznych obecne sa proby kontroli Internetu. Przyktadem tego typu dziatan
moze by¢ wykorzystanie systemu Phorm (umozliwiajacego reklamy kontekstowe) lub tez
rozbudowa przez wiele panstw systemow umozliwiajacych sledzenie internetowej aktywnosci
swych obywateli. Pojawienie si¢ nowego kierunku studiow magisterskich poswigconych
inwigilacji urasta do rangi symbolu niebezpieczenstw grozacych w czasach nadmiaru
informacji. Zarazem pojawiaja si¢ przeciwstawne tendencje. Ich przyktadem moga by¢
dziatania Global Internet Freedom Consortium, majace na celu umozliwienie omini¢cia
cenzury. W panstwach demokratycznych Internet bywa natomiast wykorzystywany jako
narzedzie stuzace poglebieniu demokracji (przyktadowo public journalism movement).
Wspdtistnienie obydwu tych tendencji w przestrzeni, jaka stanowi Internet, nie powinnismy
traktowac jako przygodnej cechy wczesnej fazy rozwoju tego medium. W istocie, Internet
umozliwia wspotistnienie obydwu tych trendoéw; dlatego tez powinnismy stara¢ si¢ umiesci¢
obydwie tendencje w modelu komunikacji internetowej zamiast traktowac je jako wzajemnie
si¢ wykluczajace.

Jan Argasinski, Uniwersytet Jagiellonski
Web 2.0 czyli jak Internet zmienia kulture

Tematem prezentacji jest przedstawienie niektorych zjawisk towarzyszacych pojawieniu si¢
tzw. Web 2.0 i ich konsekwencji. Pod pojeciem Web 2.0 rozumiemy tu przede wszystkim
zmiang struktury procesu komunikacji w Internecie polegajaca na przejeciu przez
uzytkownikow funkcji zarowno nadawcow jak i odbiorcow oraz krytykow informacji. Proces
,»oddolnego” tworzenia rzeczywistosci informacyjnej Sieci ma swoje konsekwencje w wielu
dziedzinach. Najwazniejsze z nich to : pojawienie si¢ nowego rodzaju spotecznosci (fora,
portale spotecznosciowe, gry MMO), ztamanie eksperckiego monopolu wiedzy i umiejgtnosci
(wikiwiedza, folksonomia, community based projects), swoboda ekspresji (zarowno tworcze;j,
subwersywnej jak i destrukcyjnej). Wszystkie wymienione powyzej zjawiska wywieraja
pigtno na kulturze, sztuce, wiedzy i etyce. Czy jednak da si¢ jednoznacznie odrézni¢ zte
skutki od dobrych? Jakie przyjac kryterium? W jaki sposob dyskurs Sieci zmieni Real? Przed
nami realizacja komunikacyjnej, multikulturowej Utopii czy tez nadciaga inwazja
internetowych barbarzyncow? Na te pytania raczej nie znajdzie si¢ tatwych odpowiedzi ale z
pewnoscia mozna je w interesujacy sposob rozwinac.



Pawel Rams, Uniwersytet Jagiellonski
Ile queeru w queerze czyli o (nie)wykorzystanych strategiach oporu w amerykanskiej wersji
serialu Queer as Folk

W 1999 roku na matych ekranach mieszkancoéw Wielkiej Brytanii pojawit si¢ serial Queer as
folk, ktérego bohaterami byty osoby homoseksualne. Widzowie doczekali si¢ jedynie
dziewigciu odston, za to sam fakt pojawienia si¢ serialu o kontrowersyjnej tematyce wywotat
fale dyskusji i sporow w Anglii. W 2000 roku prawa do serialu wykupil amerykanski
producent Showtime, ktory przez 5 lat z powodzeniem nagrywat kolejne odcinki. Co
spowodowato, ze Brytyjczycy tak szybko musieli rozsta¢ si¢ z homoseksualnymi bohaterami?
Czy uzycie w tytule amerykanskiej wersji serialu terminu queer jest zasadne w odniesieniu do
zainicjowanej tam przez Judith Butler teorii? Na pytania te postaram si¢ odpowiedzie¢
opierajac si¢ na porownaniu obu wersji serialu (bohaterzy, watki itp.). Dzigki doktadniejszej
analizie amerykanskiej produkcji pod katem pytan stawianych przez queer theory
(niestabilno$¢ tozsamos$ci, subwersywny charakter seksualnosci, akceptacja odmiennosci
seksualnych, denaturalizacja heteroseksualnosci itp.) bede miat okazje zbada¢ na ile serial
wykorzystuje swoja potencjalna subwersywnos$¢. Interpretacji poddam najwazniejsze cechy
serialu (sposob prezentacji cielesno$ci, seksualnosci, sposob portretowania $Srodowiska,
ksztaltowanie gtownych postaci itd.), ktoére przybliza mnie do odpowiedzi na postawiony w
tytule referatu problem.

Bartlomiej Nowak, Uniwersytet Jagiellonski
Tozsamos¢ geja w nowych amerykanskich serialach telewizyjnych

Nie sposob mowic dzisiaj o oporze wobec dominujacego dyskursu bez przywotania teorii
wiedzy-wladzy stworzonej przez Michela Foucault, dlatego tez swoj referat rozpoczng od
krotkiego przytoczenia jej gtéwnych spostrzezen i zalozen. Nastgpnie wprowadzg stuchaczy
w tematyke tozsamoS$ci gejowskiej, opierajac si¢ przede wszystkim na ksigzce Jacka
Kochanowskiego Fantazmat zrozNICowany, w ktorej autor dowodzi, iz moéwienie o jednym,
statym modelu tozsamo$ci wszystkich homoseksualistow pitci meskiej jest nie tylko
absurdem, ale wrecz bledem. Ta cze$¢ referatu bede musial uzupehlié ,,definicja”
derridianskiej r6zNICy, ktora stata si¢ dla Kochanowskiego punktem wyjscia jego wlasnej
spotecznej teorii tozsamo$ciowej. W drugiej czgéci wystapienia sprobujg zastanowic si¢ nad
tym, czy wspotczesne amerykanskie seriale telewizyjne, tworzone podtug nowej formuty,
zwanej przez niektorych ,nowym serialem HBO” (cho¢ dzi§ tworza je juz na wzor i
podobienstwo HBO wszystkie znaczace stacje telewizyjne w Stanach Zjednoczonych)
dostrzegaja wskazywana przez Kochanowskiego r6znorodnos¢ gejowskiej tozsamosci, czy tez
wciaz powtarzaja znane i utarte kulturowo stereotypy dotyczace homoseksualistow? Jak ma
si¢ budowanie tozsamosci serialowych gejow do proceséw normalizacji w spoteczenstwach
heteronormatywnych? Ze szczeg6lna uwaga przyjrze si¢ krotko tym amerykanskim serialom,
ktorych pomystodawcami i producentami sa geje (Szes¢ stop pod ziemiq, Gotowe na wszystko,
Bracia i siostry) i sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie: czy istnieje jeden wzor tozsamosci geja,
ktory — jak gdyby na przekor ustaleniom Kochanowskiego — wylania si¢ z tych seriali jako
dominujacy? Jesli tak — to czy 6w dominujacy wzor ,,gra” z wiedza-wladza, czy tez wpisuje
si¢ w jej praktyki normalizacyjne? Czy mozliwe jest uchronienie si¢ przed tym ostatnim
zjawiskiem?



mgr Samuel Nowak, Uniwersytet Jagiellonski
Na pohybel ciotom. Tozsamos¢ gejowska w Internecie

Jaka rolg¢ peli Internet w ksztaltowaniu si¢ tozsamosci gejowskiej? Czy mozemy mowic
rozmaitych politykach tozsamos$ciowych i czy rzeczywiscie, jak chcieliby rozentuzjazmowani
teoretycy nowych mediow, podlegaja one nieustannym negocjacjom i przemieszczeniom
z uwagi na ptynny charakter sieci? W moim wystapieniu postaram si¢ pokazac jak domknigte
oraz czasowe tozsamosci gejowskie cyrkuluja w tej samej przestrzeni. Postawig takze pytanie
o funkcje internetowych spoteczno$ci w zglobalizowanym $wiecie zwlaszcza w kontekscie
biopolitycznych aspiracji wiladzy, ktora nie lezy juz w kompetencji panstwa, lecz
ponadnarodowego rynku. Z drugiej jednak strony przyktad polskiego Internetu jest dowodem,
7ze media wcale nie musza by¢ forpoczta nowych, wolnych od regulacji polityk
tozsamo$ciowych. Przyktady portali spolecznosciowych takich jak np. Fellow wskazuja na
istotna rolg zinternalizowanej homofobii w ksztaltowaniu si¢ homoseksualnej tozsamosci.
Media staja si¢ w tym wypadku platforma, gdzie w najlepsze dziala nowoczesny mechanizm
nadzoru seksualnosci, ktory Butler opisuje jako heteroseksualna matryca.

dr Tomasz Sikora, Uniwersytet Pedagogiczny

WWW.0_pornie.net

Tytul mojego wystapienia to nie tyle gra stow, ile maly jezykowy "performans" tematu moich
rozwazan; postaram si¢ bowiem powiaza¢ ze soba kwestie pornografii, oporu i Internetu.
Zaczng od proby okreslenia kulturowego statusu pornografii, co sita rzeczy wigzac sig
bedzie ze statusem cielesnosci i seksualno$ci, a takze z zagadnieniem (dopuszczalnej i
niedopuszczalnej) reprezentacji, a nastgpnie zastanowig si¢ pokrotce, czy i jaka pornografi¢
mozna uzna¢ za praktyke oporu kulturowego. Wyrdznig trzy istotne momenty w historii
pornografii: moment pierwszy to O$wiecenie, ktoére wlasciwie stworzylo pornografig;
moment drugi to wynalazek fotografii jako medium szczegdlnie "przyjaznego" pornografii; i
wreszcie moment trzeci to konieczno$¢ redefinicji pornografii w zwiazku z
upowszechnieniem si¢ Internetu. Funkcjonowanie (i ogromna popularno$¢) darmowych,
amatorskich serwiséw '"randkowo-pornograficznych" dostgpnych w sieci jest szczeg6lnym
przypadkiem wspoélczesnej pornografii; na serwisy takie mozna patrze¢ jak na miejsce
potencjalnej subwersji wspolczesnych praktyk cielesnych (czy szerzej - kulturowych).

mgr Andrzej Klimczuk, Polskie Towarzystwo Badania Gier

Nurt serious games a sektor ruchow spotecznych



Gry komputerowe (wideo) jako srodek masowego przekazu moga by¢ zrodtem dochodéw,
rozrywki, wiedzy i problemow spotecznych. Artykut przybliza specyfike wybranych tytutow
nurtu serious games, obejmujacego dzieta ktorych gtéwnym celem nie jest zabawa, lecz
zwrdcenie uwagi opinii publicznej na r6znorodne kwestie wymagajace rozwiazania, jak tez
stuzace wywotaniu lub powstrzymaniu okreslonych zmian spotecznych. Zwiazki nurtu
serious games z sektorem ruchow spolecznych zostang ukazane na przyktadzie inicjatyw
organizacji Games for Change

mgr Rafal Ilnicki, Uniwersytet Adama Mickiewicza
Mechaniczny Spiew Maldorora" - filozofia destrukcji w muzyce industrialnej

Proponuje¢ odczyta¢ Maldorora jako posta¢ rozczarowana ksztattem zastanej rzeczywistosci,
wiecznego kontestatora. Mozliwe, ze dlatego tak bardzo inspirowat surrealistow, a pdzniej
przedstawicieli muzycznej sceny industrialnej, gtownie Nurse With Wound i Current 93. Nie
da sig ukry¢, ze muzyka industrialna od momentu swego powstania wyraza sprzeciw oraz
niezgode¢ na zycie wedle regul spoteczenstwa konsumpcyjnego. W swoim wystapieniu
postaram si¢ ukaza¢ pewne filozoficzne podtoze, ktére kryje sig pod taka postawa - okreslajac
je mianem filozofii destrukcji. Nie jest to jednak tylko apoteza rozktadu oraz zniszczenia -
pamigtajamy bowiem, ze Maldoror zaczat afirmowaé zycie. Filozofia destrukcji przede
wszystkim wystepuje w opozycji do tego co mozna nazwaé przejawami nieskrgpowanego i
bezrefleksyjnego afirmowania rzeczywistosci - poprzeczywistosci. Wystepuje tutaj ona jako
forma swoistej terapii - poprzez swa mechanicznos$¢ i szorstko§¢ domaga si¢ prawdziwego
humanizmu. Odwotujac si¢ do twoérczosci konkretnych grup muzycznych ukazeg realizacje
wzmiankowanych przeze mnie zatozen filozoficznych.

Przemystaw Dudzinski, Uniwersytet Wroclawski
Przebostwienie jako forma oporu — Divine w Swietle antropologii filozoficznej H. Plessnera

Praca opisuje funkcje budzenia $miechu przez ponadseksualng persong stworzonag przez
Divine w filmach Johna Watersa. W oparciu o mys$l H. Plessnera i jego badania reakcji
granicznych, oraz koncepcje O. Marquarda mozna rozumie¢ projekt zyciowo-artystyczny
Divine nie tylko jako kontestacje warunkéw spoteczno-kulturowych czy norm moralnych, ale
samej kondycji ludzkiej. Strategie campu i hybrydyzacji wsparte efektem $miechu prowadza
nas bowiem ku przebostwieniu — powrotowi do androgynicznej, pierwotnej Jedni. Praca
wsparta jest refleksjami z seansow najbardziej znanego filmu Watersa Pink Flamingos oraz
wywiadow z ich uczestnikami.

Strategia, ktora okreslam mianem przebostwienia jest forma konstrukcji nowego fantazmatu
nieuchwytnego bo pozaludzkiego. Uznajg tez, ze jest ona zrédlem swoistego recyclingu
ikonicznego Divine — idealnego przedstawiciela nowego cztowieczenstwa. Spektrum reakcji
na persong Divine, ujgte poprzez kategori¢ $§miechu rozsadzajacego rzeczywistos$¢ i kontaktu
z absurdem, wykazuje, jak skuteczna moze by¢ obrana przez Watersa i Divine forma oporu.
Jednoczesnie opisuj¢ fenomen uzycia filméw Watersa do budowania wyraznie
odgraniczonych subwersywnych comunitas $miechu i zanegowania, dekonstrukcji sytuacji
zastanych w kulturze. Doraznie budowane w czasie ogladania filmoéw z Divine communitas
$miechu pozostawia jednak trwaty $lad w uczestnikach — mozliwos¢ ich istnienia — potencje



zawieszenia praw, co ujawnia brak ich esencjonalno$ci. Smiech wobec przebdstwienia na
ekranie jest wigc forma wyzwalajacej epifanii.

mgr Joanna Walewska, Uniwersytet Jagiellonski
Artysta i komputer, czyli o sztuce destrukcji

Referat chcialabym poswigci¢ pojeciu destrukcji w sztuce i potraktowac ja, jako kategorig
oporu. Punktem wyjscia bytaby dla mnie posta¢ Gustava Metzgera, ktory od poczatku lat
szescdziesiatych 1 przez kolejne dwie dekady zainteresowany byl uzyciem komputerow na
gruncie sztuki, ale jednoczesnie byl roéwniez ich najwigkszym krytykiem, ze wzgledu na ich
militarny rodowod. Pisat bardzo czgsto na ten temat w Studiu International oraz PAGE, czyli
biuletynie Computer Arts Society, ktérego byt redaktorem. Metzger jest tez autorem trzech
manifestow sztuki autodestrukcyjnej (w 1959, 1960, 1961 roku), jak rowniez wraz Johnnem
Sharkeyem pomystodawca i wspotorganizatorem Destruction in Art Sypoosium, ktére odbyto
si¢ po raz pierwszy w 1966 roku. Od 1968 roku dazyt do wykonania rzezby Five Screens with
Computer, ktora miata sta¢ si¢ symbolem jego przekonan, lecz cho¢ jej makieta pokazywana
byta na kilku bardzo duzych wystawach sztuki komputerowej (migdzy innymi Cybernetic
Serendipity w Londynie oraz na Computers and Visual Research w Zagrzebiu), to ze wzgledu
na jej skomplikowang strukturg¢ oraz zagrozenie jakie niosta dla otoczenie, nigdy nie zostala
wykonana. Chciatabym potraktowaé postaé Metzgera, jako przyktad artysty, ktory
wykorzystywal krytyczny potencjat sztuki starajac si¢ uczyni¢ z niej narzedzie oporu
spotecznego przeciwko istniejacej sytuacji spolteczno-polityczne;j.

mgr Katarzyna Otulakowska, Uniwersytet Jagiellonski
Podlqczenie & rotacja: transformacja. Czy opor przed interaktywnq sztukq mediow ma sens?

W moim wystapieniu chcialabym zastanowi¢ si¢ nad czgsto przywolywana przez tzn.

sztuke nowych mediéw kategoria oporu, a doktadniej: nad komplikacja tego pojecia. O ile
bowiem staliSmy si¢ uczestnikami cyberkultury, a przez to wzrastamy w czasie rozrostu Web
2.0, o tyle godzimy si¢ zy¢ w czyms nieprzewidywalnym. Sie¢ daje nam wiele/coraz wigcej
mozliwo$ci dookreslania tozsamo$ci: indywidualnej oraz grupowej. Praktyka obcowania z
Siecia pokazuje natomiast, ze usieciowione, interaktywne srodowiska sa w stanie balansowac
na styku wiasnej kreatywnos$ci z prawami autorskimi innych. Wiele prac pojawiajacych si¢ w
nurcie New Media Art charakteryzuje si¢ wtasnie tym, ze stosunkowo trudno — w poréwnaniu
z weczesniejszymi przyktadami znanymi historii sztuki — wskaza¢ w nich na to: kto jest ich
autorem? (rekonfiguruja dotychczasowy paradygmat komunikacyjny), kto i jak krytycznie
powinien odnie$¢ si¢ do dziela? (autor/-rzy, (v)user, czy tez broni¢ powinno si¢ samo
dzielo?). Rozwazania swoje chciatabym oprze¢ na kilku przykladach realizowanych w
oparciu o nowe media: przytoczg roézne strategie oporu, jakie stoja u ich podstaw
konceptualnych. Bedzie to przyczynkiem do przyjrzenia si¢ szerokiemu problemowi
dotykajacemu New Media Art — problemowi zachwianej czy nawet nieadekwatnej pozycji,
jaka zajmuje instytucjonalne zaplecze sztuki: czy wtadza nad sztuka moze by¢ zgromadzona
w rekach instytucji, ktore tak naprawdg nie sa gotowe/ciagle borykaja si¢ z problemami
wystawienia oraz klasyfikacji tego typu sztuki?

Performance w sztuce nowych mediow, zgodnie ze swoja tradycja jako typu sztuki,

dotykaja kwestii cielesnosci: jednak jej postrzeganie komplikuje si¢ — cielesno$¢ w potaczeniu



z elektronika, w podtaczeniu do mediow interaktywnych, wcale nie musi by¢ realna.
Przyktady, ktore omowig, ukaza cielesno$¢ zdolna istnie¢ w przestrzeni wirtualnej, zdolna
odczuwac telepatycznie. A wigc taka, ktora wybrata dla siebie przestrzen, w ktdrej mozna si¢
oprze¢ ,,zasadzie rzeczywistosci”.

Sprowadzi nas to do pytania, czy sztuka tak realizowana, istniejaca w nowej postaci i

nowej przestrzeni, nie wymusza na nas transformacji — dostrzezenia jej przez instytucje, wagi
ustalenia nowych norm dotyczacych klasyfikacji sztuki? Czy tez — jakby z przeciwnej strony
— okaze sig, ze zyjac obecnie na ziemi niczyjej (w jednej globalnej wiosce, w ktorej
obowiazuje jedno prawo) nie ma jak i przeciw komu prowadzi¢ dziatan konspiracyjnych
(gdyz globalizacja i cyberkultura podtaczyty nas do jednego systemu)?

mgr Paulina Tendera, Uniwersytet Jagiellonski
Oswajanie cielesnosci w obszarze sacrum jako opor wobec sztuki szoku

Ingerencje wspotczesnych artystow w obszar sacrum, przez ktory rozumiem tu przede
wszystkim szeroko pojete nawigzywanie do symboliki religijnej, zbyt czgsto koncza sig
skandalem, wywotanym przez bardziej konserwatywne krggi odbiorcow sztuki. W swoim
wystapieniu przywotuje przede wszystkim cztery przyktady sztuki wspotczesnej: G. Stacha
,Iransformacja”, R. Rumasa ,Las Vegas” czy tez D. Nieznalskiej ,,Pasja” oraz A. Sorrano
,»Piss Christ”. Ich analiza nie jest pretekstem do krytyki spoteczenstwa, ktore stawia opor
sztuce szoku, wkraczajacej w obszar sakralny; nie jest nim tez krytyka sztuki szoku w ogole.
Moim celem jest krytyka artystow, ktorzy — kierujac si¢ idea wolno$cia tworcy — §wiadomie
daza do wywotania skandalu. Uwazam, ze to zta droga do wytworzenia sztuki warto§ciowej
artystycznie i filozoficznie. Sztuka szoku, skandalu i prowokacji jest — jak uwazam — dobrym
sposobem na zdobycie jedynie rozglosu i sukcesu medialnego. W tym kontekscie interesuje
mnie tylko postawa artysty, dlatego tez pomijam kwesti¢ moralnej postawy i oceny
spotecznej. Artysta, o ktérym chcg méwic stoi jednak wobec okreslonej sytuacji spotecznej,
ktora jest kontekstem jego dziatan tworczych. Jednym z glownych problemow, z ktorymi
musi si¢ on zmierzy¢, jest uksztalttowany w $wiadomos$ci chrzescijanskiej gleboki roztam
migdzy tym co cielesne, a tym, co duchowe. Rozwiazaniem dla tej kwestii powinno by¢
powolne i subtelne wprowadzanie elementu cielesnosci i seksualnosci cztowieka w miejsca
zdominowane przez wartosci duchowe (np. koscioty). Za material do interpretacji
filozoficznej postuza mi tu takie przyktady sztuki nowoczesnej, jak: P. Rist ,,Homo sapiens,
sapiens”, K. Goérnej ,,Madonna”. Subtelnos$¢ 1 wartos¢ tej sztuki polega na wspoélgraniu jej
formy z wnetrzem 1 ideami sacrum oraz na glebokiej i waznej filozofii czlowieka, jaka
przekazuja. ArtySci wskazuja na przyklad na to, ze w Edenie nie istnial podzial na to, co
sakralne i cielesne (wykorzystuja ideg jednosci cielesno-duchowej czlowieka). Ponadto
rozpoczynaja otwarta dyskusj¢ na temat roli religijnosci w spoleczenstwie nowoczesnym.
Przede wszystkim jednak stanowia opor przed sztuka szoku, a wigc czgsto przed
bezzasadnym i celowym niszczeniem warto$ci tradycyjnych.

Tomasz M. Dabrowski, Uniwersytet Szczecinski
Street-art jako futuryzm dokonany. Street-art - definicja, historia, subkultura



Moj referat ma na celu przede wszystkim przyjrzenie si¢ teoriom, ktére w ostatnich latach
powstaty na temat street-artu — interesowa¢ bgda mnie jego podstawy ideologiczne (a wige
anarchizm, alterglobalizm i ogoélnie: bunt), ktérym przeciwstawi¢ wiasna koncepcje street-
artu jako dokonanego futuryzmu (w oparciu m.in. o dzieta Brunona Jasienskiego). W dalszej
czesci przyjrzg si¢ definicjom street-artu i jego historii, dokonujac polemiki z pewnymi
mitami, ktore zebraly si¢ szczegdlnie wokot genezy tej dziedziny sztuki, a wigc np. ze za
poczatek street-artu mozna uzna¢ nawet malowidla $cienne z poczatkow ludzkosci. Bede
rowniez omawial relacje migdzy street-artem a marketingiem i komercyjnym rynkiem sztuki,
wskazujac na street-art jako dziedzing tworczosci, ktora wypracowata sobie status
jednoczesnie i niezaleznej, i komercyjnej. W podsumowaniu postaram si¢ zredefiniowaé
termin ,,street-art”, poszerzajac jego znaczenie o ujecie subkulturowe (jezyk, moda, muzyka
oraz wplyw na nowe media i kultur¢) — pragne wykazac na jak wiele dziedzin wspolczesnosci
wptywa sztuka ulicy, ktéra potocznie rozumiana jest jako przejaw buntu i wandalizmu. W
zatozeniu moj referat ma by¢ swoistym podsumowaniem dotychczasowych rozwazan nt.
street-artu w Polsce, wskaza¢ szerokie spektrum jego oddziatywania na wspodtczesny $wiat
(szczegolnie na media) oraz jednoczesnie proponowaé dwa nowe aspekty jego ujecia, tj.
street-art jako realizacja zatozen futuryzmu oraz street-art jako subkultura.

dr Agnieszka Kamrowska, Uniwersytet Jagiellonski
Strategie guerilla art w wideoklipach Spike'a Jonze

Wspotczesny wideoklip zajmuje w sztuce wspolczesnej wyjatkowa pozycje, taczy bowiem
awangardowe formy audiowizualnego przekazu z tradycyjnymi konwencjami wpisujacymi
si¢ w dominujacy nurt kultury popularnej. Teledysk jest obecnie dyscypling graniczna,
wypetniajaca przestrzen pomigdzy utworami komercyjnymi i eksperymentalnymi, migdzy
sztuka a promocja. Amerykanski rezyser Spike Jonze w swoich wideoklipach eksploruje owa
granice miedzy awangardowa sztuka a kultura popularna. Dzigki potaczeniu muzyki znanych
artystOw 1 strategii zaczerpnigtych ze sztuki miejskich partyzantow rezyser ukazuje jak
popularne medium zmienia si¢ z narzedzia promocyjnego w bron artysty. Podobnie jak
tworcy nalezacy do ruchu guerilla art, Jonze dokonuje subwersywnego zawlaszczenia
przestrzeni miejskiej, ktora w jego wideoklipach zmienia si¢ w miejsce pozornie
spontanicznych dzialan podwazajacych estetyke wideoklipow gldwnego nurtu. W swoich
najwigkszych dokonaniach, takich jak Sabotage czy Praise You, rezyser rezygnuje z
wideoklipdw performatywnych na rzecz zabawy z forma, stylizowana na amatorskie
rejestracje. Odzierajac teledysk z wizualnej rytmizacji Jonze burzy jego hierarchig, spychajac
na dalszy plan wykonawce i jego muzyke, koncentrujac si¢ na przestrzeni miejskich ulic,
ktora wykorzystuje do realizacji wiasnych artystycznych celow.

Ewelina Ciaputa, Uniwersytet Jagiellonski
Internet — nowa przestrzen kobiet?
Niezwykle szybki rozwdj Internetu pozwala na wysunigcie twierdzenia, iz w obecnych

czasach stanowi on jeden z kapitatoéw kulturowych spoteczenstw Zachodnich. Staje si¢ on
takze podstawowym $rodkiem komunikacji 1 organizacji, jak twierdzi Manuel Castells, co



prowadzi do konkluzji, ze w coraz wigkszym stopniu postuguja si¢ nim ruchy spoteczne,
ktére wykorzystujac go jako narzedzie informowania czy rekrutowania zwolennikow, a nawet
zdobywania wpltywow czy wiladzy. Cyberprzestrzen staje si¢ zatem teren rywalizacji, gdzie
walka toczy si¢ o wolno$¢, wartosci kulturowe, rownos¢.

Nowe technologie wplywaja na ksztalttowanie sig¢ podmiotowosci cztowieka w
postmodernistyczym $wiecie. Pytanie jakie warto zada¢ zatem w tym konteks$cie brzmiatoby
czy Internet moze stanowi¢ zrodlo wyzwolenia kobiet, miejsce ksztalttowania si¢ nowej
podmiotowosci kobiety? Na pytania te odpowiedzi pomogtaby udzieli¢ analiza glownych
zatozen cyberfeminizmu, wysuwanych migdzy innymi przez Donne Harraway oraz Sadie
Plant, dla ktérych wykorzystanie nowych technologii stanowi nie tylko o mozliwosci
stawiania oporu wobec kultury dominujace;j, ale takze pozwala na zupehie inne spojrzenie na
podmiot feminizmu, ktory statby si¢ podmiotem bez ciala, hybryda maszyny i cztowieka. Czy
przestrzen jaka jest Internet rzeczywiScie stanowi miejsce, gdzie kobiety bez wzgledu na
swoje pochodzenie, rasg, wiek, kolor skory moga si¢ jednoczy¢é w celu stawiania oporu
kulturze patriarchalnej? Krytyka niektorych zatozen cyberfeminizmu poprzez poréwnanie ich
z rzeczywistoscia pozwolilaby na pokazanie jego ograniczen w projektowaniu nowej
podmiotowosci kobiety i w stawianiu oporu wobec Prawa Ojca.

Dorota Nowok, Uniwersytet Jagiellonski
Queerowe strategie kontestacyjne w Swiecie nowych mediow i nowoczesnych technologii

Referat rozpoczng od przedstawienia kluczowych idei w obregbie teorii queer. Omowig
koncepcj¢ wiedzy — wtadzy Michela Foucaulta, dotyczaca wladzy dyskursu. W mysl tej wizji
jednostka jest efektem dzialania aparatu wtadzy i jest jej catkowicie podporzadkowana, jest
czescia wladzy. Nastgpnie przedstawig teori¢ podmiotu i ptci Judith Butler, wedle ktorej nie
istnieje podmiot a priori lecz tylko efekt pewnych mechanizméw dyskursu. Podmiot staje si¢
w ogoble zdolny do zycia, rozpoznany jako jednostka spoleczna, dzigki performatywnemu
powtarzaniu norm spotecznych i realizacji ideatdow kulturowo okres$lonej ,,kobiecosci” badz
»~meskosci”. Aby wzbogaci¢ tlo teoretyczne powotam si¢ takze na koncepcj¢ interpelacji
Althussera, ktora zaklada, ze jednostka jest podlegta wladzy w jezyku i1 poprzez jezyk.
Nastepnie chee poruszy¢ kwestie praktyki potozsamosciowej. Powotam sig¢ na ksiazke Joanny
Mizielinskiej ,,Ple¢ ciato seksualnos¢”. Omowig strategie polityki potozsamosciowej oraz
skomentuje ich sens i skuteczno$¢. Przedstawie krytyke podejscia queerowego na podstawie
artykulu Tima Edwardsa ,,Queer fears: against the cultural turn”. W kolejnej czesci referatu
skupi¢ si¢ na nowych mediach i nowoczesnych technologiach. Omoéwig takie kwestie jak
mozliwosci jakie niesie ze soba internet, alternatywne oprogramowania, niezalezne serwery.
Zanalizuje jak poszerzenie przeptywu informacji moze by¢ przyczynkiem do oporu w sensie
postmodernistycznym. Postaram si¢ takze rozwazy¢ kwestig¢ kulturowego oporu w $wiecie
nowych medidow i nowoczesnych technologii: omoéwig takie zjawska jak culture jamming,
subvertising. W zakonczeniu postaram si¢ zanalizowa¢ potencjat kontestacyjny tych zjawisk
w rozumieniu teorii queer. Na ile nowe media i nowoczesne technologie daja mozliwo$¢
oporu wobec faucoultowskiej ,,wtadzy dyskursu”? Na ile te strategie oporu sa queerowe i czy
moga rzeczywiscie co$ zmienic?

Justyna Przyborowicz, Uniwersytet Opolski



Demokratyzacja kreacji o podtozu erotycznym w przekazie medialnym jako opor wobec
stereotypowego wizerunku kobiety

Wiele uwagi poswigca si¢ dzi$ analizie zawartosci przekazow medialnych. Coraz czgs$ciej
podejmowana jest dyskusja o standardzie i jakoSci prezentowanych w mediach tresci. Wptyw
tekstow medialnych na $§wiadomos$¢ odbiorcy w dzisiejszym $wiecie jest ogromny, stad
przekaz medialny jest skutecznym sposobem dotarcia z danym postulatem do mas. Kultura
obnazania przedarla si¢ do tresci ptynacych z nowych mediow. Wiele osob publicznych
gloszacych tezy o stereotypowym traktowaniu pici, wadze teorii gender, standaryzacji
zachowan, itd., korzysta z mozliwosci postulowania swoich stanowisk (m.in. przez
eksponowanie swojej cielesnosci). W swojej pracy pragng zastanowic sig, czy coraz silniej
obecny w nowych mediach erotyzm jest kontynuacja dotychczasowych konwencji
przedstawiania kobiet. Wydaje sig¢, ze mozna analizowac to zjawisko takze jako element
walki ze stereotypami i kwestionowaniu znaczenia cielesnosci w sferze ludzkich
zainteresowan, motywow dziatania oraz przypisywania okre$lonych cech ptciom.
Najwazniejsza jednak stanie si¢ dla mnie odpowiedz na pytanie: czy wymienione czynniki
stanowig form¢ oporu wobec standardowego wizerunku kobiety? Jesli rola zwiazana z plcia
jest przyjeta na poziomie konwencjonalnym, nie jest poddawana $wiadomej krytyce.
Pozostaje wigc niezmienna i moze sktada¢ si¢ na postawe wobec Swiata w ogole. Zjawisko
demokratyzacji cielesnosci jest forma oporu wobec schematyzacji odgrywanych rol. Kultura
obnazania, cho¢ czgsto przyjmowana jako obsceniczna, staje si¢ nonkonformistyczna postawa
wobec stereotypow pflci. Schematy poznawcze oparte na sadach i koncepcjach o charakterze
deskryptywnym oraz ewaluatywnym, odnosza si¢ wprawdzie do faktow, ale jednoczesnie je
generalizuja i upraszczaja. Kiedy od dawna budowane wzory skojarzen na temat kobiecej
cielesnosci sa przetamywane, budzi to niekonczace si¢ spory. Zaburzona wizja wlasnie
kobiecej cielesno$ci, sugerowana przez nastroje i kulturowe tendencje, moze zosta¢c wowczas
poddana krytyce. Rudymentem spotecznego istnienia kobiety w mediach jest tozsamo$c¢
budowana na podstawie atrakcyjnosci fizycznej. Traktowanie ciala jako fenomenu
spotecznego i kulturowego nie lezalo w sferze glownych zainteresowan nauk spotecznych.
Spuscizna kartezjanskiego podejscia do ciata i rozumu, jako dwoch oddzielnych wymiarow
ludzkiego cztowieczenstwa, istniata w akademickiej $wiadomosci bardzo dlugo. Pojawienie
si¢ freudowskich koncepcji stato si¢ poczatkiem rozwazan na temat ciata jako narzedzia
ksztaltowania osobowos$ci. Od tego momentu postgpowata reewaluacja postrzegania kobiecej
cielesnosci, ukierunkowana w strong podkreslenia biologicznej odmienno$ci kobiety i
ptynacych z tego korzysci dla spotecznego funkcjonowania. Wizerunek kobiety w mediach
zmienit si¢, podobnie jak sposdb patrzenia na jej cielesno$¢. Dzi§ gra z wizerunkiem,
erotyczny sposob przedstawiania cielesnosci sktadajace si¢ na kulture obnazania, stanowia
opor wobec standaryzacji cech, majacych budowac tozsamos¢ wspotczesnej kobiety.

Maciej Demko, Uniwersytet Mikolaja Kopernika
W inteligentnej sieci maszyn, czyli o tym jak cztowiek oddaje inicjatywe technologii

Ambient Intelligence (Aml) jest technologia srodowiska zycia cztowieka. Skupia ona

wysitek konstruktoréw na dazeniu do maksymalnego dostosowania warunkow zycia do
fizycznych i psychicznych potrzeb ludzi, tak by osiagajac najwigksze udogodnienia odczuwali
wokot siebie w jak najmniejszym stopniu obecnos¢ jakichkolwiek urzadzen czy innych
ingerencji. Nie bedg skupiat si¢ na analizie samego zjawiska. Bardziej interesuje mnie jego



spoteczny aspekt. Rozwazam jak silny jest, lub mowiac bardziej precyzyjnie — bedzie -
wplyw Ambient Intelligence na cztowieka. Moim glownym zalozeniem jest uznanie
wszelkich artefaktow obecnych wokoét cztowieka za réwnie uprawnione do interakcji co on.
Podazam tutaj w sposob oczywisty za teoria aktora nieludzkiego z Teorii Aktora Sieci Bruno
Latoura.

Dla celoéw prelekcji przywotam projekty powstate w ramach instytucji naukowych
dziatajacych przy Unii Europejskiej — ISTAG. Rozwazaja one mozliwe scenariusze zycia w
swiecie ,,Inteligentnego tta”. Na przyktadzie krotkich historii opisujacych to jak bedziemy
pracowac, podrozowac czy po prostu zy¢ postaram si¢ zdiagnozowac i wskazac te pola,

gdzie technologia bedzie juz nie tyle towarzyszka cztowieka, oddang w jego stuzbie, lecz
czyms$ wigcej, czyms$ bardziej samodzielnym, nieozywionym aktorem.

Historie te postaram si¢ podsumowac w rygorze akademickim, opisujac ich warstwe
spoteczno-polityczna, wymiar innowacyjnosci w technologii oraz przemysle, wspomng o
stanie technologii dzisiaj, takze o perspektywach badawczych, mozliwych polach gdzie
rozwoj technologii Ambient Intelligence byltby szczegdlnie pozadany (wyréwnywanie szans
przez zrownanie kompetencji, przyktad fabryka Boeing).

Ewelina Twardoch, Uniwersytet Jagiellonski
Nowe media jako przestrzen walki miedzy tekstualnosciq i wizualnosciq? — o opozycji
technologii wobec tekstowego swiata

Niniejszy referat stanowi probg zastanowienia si¢ nad sposobem, w jaki nowe media
przeksztatcaja utrwalona przez postsrukturalistow tez¢ o tekstowosci $wiata, kryzysie
reprezentacji i ograniczonej roli mimesis. Odnoszac si¢ do tez Gombricha, Mitchella i
Jamesona o ,triumfie obrazéw” i ,epoce wizualnosci’, ktoéra wyprze¢ probuje teksty
werbalne, podejmg probg analizy faktycznego oddziatywania hegemonii obrazowej na teksty
w nowych mediach (Internecie, sztuce, reklamie). Zastanowig sig¢, w jaki sposob przekaz
medialny przeksztatca znaki tekstowe, jaka rol¢ im pozostawia, czym w takim kontek$cie
staje si¢ retoryka obrazowa, na czym polega odmiennos¢ znakoéw graficznych od tych
dostosowanych do no$nikow medialnych (r6znica migdzy obrazem analogowym i cyfrowym).
Czy obrazowos$¢ dominujaca w nowych mediach spowodowac¢ moze redefinicj¢ reprezentacji
i mimesis, a w dalszej kolejnosci takze ,,zmartwychwstanie teoretyczne” tych kategorii? Czy
wreszcie dominacja obrazowos$ci wspiera niwelacj¢ autorskos$ci z literatury i sztuki, na rzecz
coraz prostszych przekazow? Do czego prowadzi walka migdzy tekstami i obrazami i czy ona
wlasciwie istnieje? Czy sfera stowna i wizualna wzajemnie si¢ wykluczaja, czy dopetniaja?
W swoim wystapieniu chcialabym postuzy¢ si¢ tezami z zakresu filozofii jezyka (od
Wittgensteina po Foucaulta) oraz antropologii obrazu (H. Betting, J. Drucker, D. Siegel), a
takze przyktadami reklamowy, artystycznymi oraz hipertekstami.

Magdalena Kowalczyk, Uniwersytet Slaski
,, Pudelek” medialnym ruchem oporu? Inne spojrzenie na portale plotkarskie

Osoby ,znane z tego, ze sa znane”, jak Katarzyna Cichopek, sa wytworem systemu
medialnego 1 jednoczesnie jego trescia. Rozpowszechniona wspotczesnie kultura transparencji



sprawia, ze prawie cate zycie celebrytow jest wystawione na widok publiczny. Jednak
prezentujac si¢ w mediach starych, jak telewizja czy prasa sa oni wstanie kreowaé i
kontrolowa¢ swoj wizerunek. Internet jako medium nowe, szybsze i bardziej demokratyczne
stawia opor przemyslanym zabiegom public relations gwiazd. Portale plotkarskie, jak
pudelek.pl, na biezaco komentuja dziatania celebrytow, rowniez przy wspoludziale swoich
czytelnikow. Nowe medium stato si¢ swoistym ruchem oporu wymierzonym przeciwko
sposobom dziatania mediow starych.

mgr Julie Land, Polska Akademia Nauk
New documentary film and social movements

The paper will explore the relationship between contemporary documentary films, the
democratization of media with the advent of Web 2.0, and social movements. In what ways
do social movements (which have relied more and more heavily on media to get their message
across to a wider public) employ documentary films to further their cause, and why are
documentary filmmakers more and more frequently choosing social movements as the
subjects of their films? The paper will be illustrated with examples, including documentary
films focusing the LGBTQ movement in Poland and the Truth Movement in the United
States.

Dariusz Szklarczyk, Uniwersytet Jagiellonski

Opor (spoteczny) czy konflikt (interesow)? Rozwazania nad pojeciem oporu spolecznego na
przykitadzie zjawiska Not In My Backyard (NIMBY)

Druga potowa XX w., uptywajac pod znakiem realnego socjalizmu w Polsce, przyniosta
wspotczesnym badaczom spotecznym - historykom, socjologom i innym — ,,owoc” w postaci
materialu obfitujacego w réznorodne formy i przejawy oporu spolecznego. Czy jednak
obecnie, pod koniec pierwszej dekady XXI w., latwo nam odrézni¢: opor spoteczny od
rozmaitych form kontestacji, mobilizacje¢ spoleczna od gry interesdéw? Jak w warunkach
demokratycznych zdefiniowa¢ konflikt pomigdzy obywatelami a wiladza? Czy kazdy taki
konflikt jest przejawem oporu spotecznego? Wreszcie — jak w takich warunkach rozumieé
substancjalno$¢ oporu spotecznego? Uwzgledniajac sposob, w jaki tematyka oporu
spotecznego jest prezentowana w mediach: prasie, telewizji i internecie, sprobujemy
odpowiedzie¢ na te pytania odwolujac si¢ do konfliktow inwestycyjnych o charakterze
regionalnym, zakorzenionych w zjawisku Not In My Backyard (NIMBY). W uproszczeniu —
polega ono na wyrazaniu (W majestacie prawa) sprzeciwu wobec budowy inwestycji w
poblizu swojego miejsca zamieszkania przy jednoczesnej aprobacie dla potrzeby budowy
tejze inwestycji. Poszczegolne studia przypadkow nad zjawiskiem NIMBY daja podstawy by
sadzi¢, ze: 1) opor ,,przeciwko” wladzy moze by¢ efektem niewlasciwej alokacji konfliktu
stron obywatelskich, gdzie wladza powinna nominalnie peli¢ funkcj¢ arbitra, 2) opor
spoteczny wymaga szczegdlnego rodzaju mobilizacji spotecznej, bez ktorej mozna méwic co
najwyzej o konflikcie interesow, 3) media jako kanal komunikacji ksztattuja przebieg
poszczegolnych konfliktow, bedac jednoczesnie ,,wentylem bezpieczenstwa” dla mozliwosci
zaistnienia oporu spotecznego.
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